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Sein CD-Debiit absolvierte Steve West-
away 2005 im ,zarten* Alter von 57 Jah-
ren. Jetzt legt der Singer/Songwriter aus
Bristol mit Worpsweder Wahlheimat den

Nachfolger ,What Kind Of...?* vor. Ein

4uBerst homogenes Album mit elf Songs,
wie gesammelt auf einer aufergewshnli-
chen Reise, die ihn dieses Mal durch sehr
viel facettenreichere Gefilde fiihrte als
beim introvertierten Erstling. Der Sanger
und Gitarrist, der bereits seit den frithen
Siebzigerjahren in Deutschland lebt, ist
im Teufelsmoor als Initiator der Worpswe-
der Session bekannt, seit iiber fiinf Jahren
spielt er regelmafig mit allen, die Lust
dazu haben, in einer losen Kneipenrunde.
Die Stimmung seiner eigenen Songs ist
hingegen véllig anders, auch wenn seine
Liebe zum Blues und Rock auch hier und
da auf den Alben nachwirkt, aber mit
dem frohlichen ,Abrocken® in der Kneipe
haben die Eigenkompositionen nichts
gemein, entsprechend selten sind sie dort
auch zu héren. Auf seinen Alben kreiert
Westaway aus privaten Momentauf-
nahmen dichte, aber meist leise Stim-
mungsbilder, die sich auf seinem zweiten
Longplayer deutlich aufgehellt haben.

Steve Westaway aus Bristol ist in Worpswede
heimisch geworden

as Erscheinen deines ersten
D Albums ,The Mirror And The

Bridge* liegt jetzt funf Jahre zu-
riick. Bildet ,What Kind Of...2* die Zeit
seitdem ab?
Es geht eigentlich noch ein bisschen
weiter zuriick, der dlteste Song ist ,View
From A Bridge" von 2003. Das habe ich
an dem Tag aufgenommen, an dem mein
Vater starb. Das Stiick ist merkwiirdi-
gerweise vorher nie fertiggeworden und
dann hat es in einem Moment seine Form
gefunden. Der Sarg meines Vaters wurde
zu dieser Musik in die Kapelle getragen.
Ich habe seitdem immer wieder versucht,
es noch einmal unter klanglich besseren
Bedingungen neu aufzunehmen, aber ich
war nie damit zufrieden, Es ist, wie es ist,
und ich will das jetzt nicht mehr dndern,

Das Erbe des Vaters

Der Tod deines Vaters war aber auch der
Ausléser, iiberhaupt deine erste CD auf-
zunehmen.

Das stimmt. Meine Schwester und ich ha-
ben damals unser Elternhaus geerbt und
da wir beide woanders lebten, haben wir
es verkauft. lhre Bedingung war: Wenn du
das Geld bekommst, dann kaufe dir deine
Lieblingsgitarre und nimm ein Album auf.
Ich habe mich daran gehalten! Im folgen-
den Jahr ist mir dann angeboten worden,
vorzeitig in den Ruhestand zu gehen, so-
dass ich die Zeit hatte, mich um dieses
Projekt zu kiimmern.

Du hast also tatsachlich mit 57 Jahren
deine erste Plattenaufnahme gemacht?
Nicht ganz, zwei Jahre zuvor habe ich zu-
sammen mit dem Bremer Gitarristen Pe-
ter Apel schon mal eine Maxi-CD namens
sIndependent Of The Heart" herausge-
bracht. Aber das war sehr reduziert, mehr
oder minder live aufgenommen. Vorher
habe ich immer nur auf Amateur-Ebene
héchstens zu Hause mal etwas mitge-
schnitten.

Hast du jemals selbst in einer Band ge-
spielt?

Ja, in verschiedenen sogar, sowohl in Eng-
land, wie auch seit 1979 in Deutschland.
Ich habe dann zunichst ein Jahr in Bre-




men und spiter in Verden gewohnt. Mein
damaliger Chef hat in der britischen Ka-
serne dort das Unterhaltungsprogramm
zusammengestellt. Er fragte mich, ob ich
nicht auch mal spielen wollte und so kam
es, dass ich den dortigen Folkclub griin-
dete und so mit verschiedenen Musikern
in Kontakt kam. Da haben sich dann eini-
ge Bands draus entwickelt. Irgendwie war
das aber alles nichts Ernstes, ich habe ja
noch Vollzeit in der Raumfahrt-Industrie
gearbeitet.

Von der Raumfahrt
zur Musik

War das der Job, den du urspriinglich mal
gelernt hattest?

Ich habe studiert und eine Ausbildung als
Lehrer fiir Englisch und Theater gemacht,
Dann habe ich bei British Aerospace ge-
jobbt und bin dort hangengeblieben. 1979
wurde ich gefragt, ob ich nicht in Bremen
am Spacelab-Projekt mitarbeiten wollte,
Als das abgeschlossen war, bin ich dann
einfach hiergeblieben. Ende der Neunzi-
gerjahre hatte ich einen Nervenzusam-
menbruch und habe daraufhin eine Thera-
pie begonnen. Dabei merkte ich, dass ich
gar kein Raumfahrt-Ingenieur, sondern
viel mehr Musiker bin. Zu der Zeit habe
ich gliicklicherweise Peter Apel kennenge-
lernt und so sind zunichst die Maxi und
dann mein erstes Album entstanden.
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Hattest du schon immer eigene Stiicke
komponiert?

Eigentlich ziemlich wenige, das begann
erst nach diesem Zusammenbruch wirk-
lich zu flie@en. Ich war manisch-depres-
siv und ein Stiick wie ,Send Me Down
An Angel" markierte eigentlich den abso-
luten Tiefpunkt, aber es hat mein Leben
gerettet. Ich konnte das, nachdem ich es
geschrieben hatte, lange nicht spielen.
Erst nach einem halben Jahr bekam ich
langsam etwas mehr Distanz dazu und
dann ging es. Nach und nach kam im-
mer mehr Verborgenes zum Vorschein.
Gleichzeitig bekam ich erstes Feedback
und Anerkennung. Ich hatte anfangs
nicht viel Vertrauen in meine Fahigkeiten
als Songwriter und ich wollte auch nicht
viel von meinem Inneren preisgeben. Das
anderte sich nun.

Kann man das so sagen: Weil du dich mit
der ersten Platte von vielen Dimonen
befreit hast, konnte es jetzt zur zweiten
auch eine ganz andere Herangehenswei-
se an die Kompositionen geben?

Ja, ,Mirror And The Bridge" ist viel ruhi-
ger und introspektiver. Die neue Platte
ist rockiger und offener. Meine Schwes-
ter hat immer zu mir gesagt: ,Kannst
du nicht auch mal ein fréhliches Lied
schreiben?" Das habe ich jetzt geschafft.
| Got You" ist beispielsweise so eires,
ein groRes Dankeschén, einfach dafiir,
dass jemand fiir einen da ist. ,Fine Day"
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ist so etwas wie ein Sommerlied, das
groovt einfach. Ich habe immer ein Faible
fur filigrane Strukturen gehabt und vorher
nie so etwas Perkussives gespielt. Ich las-
se mir seit zwei Jahren jeden Monat mei-
ne Fingernagel hirten — vielleicht liegt es
daran? (lacht) Auf jeden Fall hat sich mei-
ne Schlagtechnik dadurch verindert.

Kneipenerprobtes
Songmaterial

Dynamik entsteht ja erst dadurch, dass
man das Tempo anziehen kann, aber auch
die and Momente dagegen stehen.
Genau, die Ausdrucksmdglichkeiten
wachsen. Durch die Session, die ich seit
iiber finf Jahren veranstalte, habe ich
eben auch mit sehr vielen anderen inte-
ressanten Musikern zusammengespielt,
Das befruchtet natiirlich auch.

Ist diese spontane Form, auf die man sich
immer wieder neu einlassen muss, fir
dich als Musiker auch eine gute Schule?

Absolut, genauso aber auch durch die
Niahe zur Music Hall. Ich habe doch auch
viele bekannte Musiker getroffen, konnte
mit ihnen reden und manchmal haben
wir dann auch zusammen gespielt. Spiel-
praxis ist natiirlich das andere, gerade in
einem kleinen Raum wie bei der Session,
wo du quasi keine Distanz zum Publikum
hast — du kannst ja wihrend des Lieds




